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@ «Vigorosa, elegante

[...]. Sumejor obra desde el
aclamado Cuarteto estacional
[...]. Laautora escocesa
canaliza una furia candente
con gran maestrfa [ ...]. Una
vez mas, Smith expone su
tesis de forma magistral: el
arte senala el camino a seguir,
perdurando a través de los
milenios —como aquellas
tablillas sumerias— y, al mismo
tiempo, transformandose y
transformdndonos cada dia>.

—Hamilton Cain,
Boston Globe

@ «Lafractura social que
Smith plasma en sus paginas
esindeleble[...]. Laagudeza
tonal de Smith nos sittia en

la misma habitacion que sus
personajes; esa intimidad e
inmediatez —semejantes a

la técnica cinematogréﬁca

de plano y contraplano—
constituyen la fuerza de la
novela. Respiramos junto a
ellos los temores de la infancia,
asi como el afecto y la inquietud
maternos [ ...]. Es una novela
diddctica que defiende el
didactismo ala hora de abordar
un mundo violentamente
asimétrico, y que desenmascara
nuestra distancia irénica
(literaria o de otro tipo) frente

alaactualidad, revelando su
verdadera naturaleza: cobarde
y pusilinime. Leer Glifo invita
a preguntarse qué perduraré,
dentro de veinte anos, de las
historias que nos contamos
para dar sentido a esta época;
es decir, qué capacidad
tendrdn el arte y la literatura
para abarcarla>.

—New York Times

Book Review

@ «Lafuerza principal de
Glifo reside en su empeno por
excavar en los sedimentos del
lenguaje, en su resonancia

e inferencia etimoldgicas
[...]. La destreza tonal de
Smith como escritora resulta
también sumamente eficaz
alabordar [...] el absurdo
burocrético y autoritario [...].
Es un gesto audaz mantener
tal firmeza moral, sobre todo
frente a una ortodoxia estética
que a menudo privilegia el
distanciamiento y la ironia;
sin embargo, en Glifo vemos
auna destacada escritora
britédnica responder a las
exigencias del momento,
mientras tantos otros han
vacilado o han dado la espalda.
Hay, ademds, algo en el
enfoque incesante de Smith
sobre el lenguaje que la hace

especialmente idonea para
estatarea [...]. Susensibilidad
estd perfectamente afinada
para lidiar con la avalancha
de titulares en voz pasiva,
clasificaciones asimétricas,
inversiones lingﬁisticas
flagrantes y absurdos
semanticos que han
acompanado los intentos,
cada vez mas desesperados, de
justificar lo injustificable>.
—The Guardian

@ «Smith nos demuestra
que el dolor privado y la
violencia publica no son
sistemas separados. Nos invita
a preguntarnos si estamos
prestando atencién no solo
anuestras propias historias,
sino alo que sucede, con
total claridad, ante nuestros
0jos [...]. Lo que hace que
Glifo resulte tan fascinante
es la seguridad de su tono.
Es divertida sin caer en la
frivolidad y politica sin caer en
la superioridad moral. Alllegar
alas ultimas pdginas, la obra
se percibe como una de las
novelas mas vitales de Smith:
inquieta, tierna, airada y abierta
alas contradicciones>.

—Irish Independent



LA OBRA

Todo comienza cuando Petra y su hermana pequena,
Patch, escuchan una historia escalofriante del pasado
y se ven envueltas en la invencidn de un fantasma. ;Es
imaginario? ;Es real? Treinta afios después, todo vuel-
ve a empezar cuando Petra, ahora distanciada de Patch,
encuentra un caballo fantasma destrozando los mue-
bles de su habitacion. ;Qué hacer? Llama a su hermana.
En un juego de claroscuros que recorre nuestra era
cada vez mds antagénica, Glifo nos pregunta si estamos
prestando atencién a la historia que nos ha forjado y a
la historia que estamos creando. Con un enfoque diver-
tido, célido y lucido sobre nuestra situacién actual, Glifo
trata sobre la funcién de nuestra imaginacién y cémo,
en una época rota, brutal y dividida, podemos reavi-
var el cuidado, la solidaridad, la resistencia y la apertura.

LA AUTORA

Ali Smith nace en Inverness en 1962. Es la autora de va-
rias novelas y colecciones de relatos como La historia
universal, Biblioteca publica, Chica conoce chico, Fragua'y
el Cuarteto estacional. Sus obras se han traducido a més
de cuarenta idiomas. Ha resultado finalista del Premio
Booker en cuatro ocasiones, y ha ganado el Premio
Goldsmiths, el Orwell, el Costa a mejor novela y el
Premio de Ficcion Femenina. En 2026 recibi6 el Premio
Literario de Dublin por el conjunto de su trayectoria.
Smith es actualmente una de las voces mas recono-
cibles e influyentes de la literatura anglosajona contem- & Fotografia de
pordnea. Su obra tiene una gran conciencia social y un Sarah Wood.
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Ali Smith

GLIFF

e Maghirns bines

profundo compromiso con la actualidad y las problema-
ticas que marcan nuestro presente, sin ser moralizante
o condescendiente con el lector. Smith cree que la fic-
cién puede ofrecer orientacion y luz en el mundo hostil,
fracturado y polarizado en el que vivimos.

Su produccién suele englobarse dentro de la ficcidon
experimental, pero con un estilo ficil, agradable y de
emocionante lectura. Se reconocen como caracteristi-
cas de su estilo la experimentacion formal, los guinos y
referencias literarias o los juegos de palabras.

ORIGEN DE GLIFO

En una entrevista en Publishers Weekly, Ali Smith cont6

cuél fue el germen de la novela. En su juventud, escuché

la historia de cémo en tiempos de la Segunda Guerra

Mundial en Francia una persona vio algo extrafio en una

carretera; al no poder identificar qué era, se acercé y aca-
bé descubriendo que era una persona completamente

aplastada. «;Qué significa aplastar a una persona viva

contra el suelo?>, fue la pregunta que le vino a la cabeza.
«Aquello me llevé a reflexionar no solo sobre la dimen-
sionalidad —tanto humana como estética—, sino tam-
bién sobre por qué los seres humanos queremos dejar

huella [...]. Por qué escribimos o creamos arte>.

RELACION CON GLIFF

Gliff (también en Nérdica) y Glifo en inglés son titulos
homéfonos (Gliff y Glyph), algo que responde al gus-
to de Ali Smith por los juegos de palabras y por crear
conexiones entre sus novelas. Estas son dos obras in-
dependientes y que se pueden leer perfectamente en
cualquier orden. Ambas comparten universo literario y
fueron concebidas como una suerte de diptico donde
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el lector decide en qué orden leerlas o si solo lee una
de las dos; todos los formatos funcionan, pero ofrecen
experiencias y conclusiones diferentes.

CLAVES DE GLIFO

PERSONAJES PRINCIPALES

Petra: es la hermana mayor. De pequefa adopta un
rol de cuidadora y protectora de su hermana pequeia,
Patricia, ante la incapacidad de su madre para estar pre-
sente. Ademads, adquiere una fama como canalizadora
del més alld 0 médium que se extiende por su barrio
porque el duelo no es solo cosa de nifios y ante una pér-
dida es facil agarrarse a un clavo ardiendo. Su relacién
con la escucha se mantiene en su vida adulta, pues tra-
baja en pruebas auditivas con personas que oyen ruidos
que nadie mas puede percibir.

Patricia (Patch): es lahermana pequefiay quien ve y se
comunica con el fantasma Glifo. Muy empitica, el dolor
ajeno se le pega al cuerpo. Se agarra a la fantasia como
la inica forma de enfrentarse a los horrores del mundo.
De adulta, se protege distancidndose de los horrores de
su tiempo, evitando el compromiso sobre lo que aparen-
temente no puede cambiar. Sin embargo, es muy activa
cuando siente que su accion tiene consecuencias, como
la adopcidén de Bill. Patricia tiene una relacion fuerte
con las palabras y el didlogo (jhabla hasta con los fan-
tasmas!); su propio nombre tiene un doble significado,
porque Patch en inglés significa «parche> y esta es una
forma mds de caracterizarnos al personaje.

Bill: adolescente adoptada por la Patricia adulta, de pe-

quena fue encontrada en una situacién muy vulnera-
ble de la que fue sacada. Inteligente, con la cabeza bien
)
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ordenaday comprometida, consciente de dénde viene
y vinculada al mundo que la rodea. Bill forma parte de
una generacion que ha crecido rodeada de constantes
imagenes de violencia, asesinatos, guerras y destruccion,
ante las cuales no puede sentirse ajena o cerrar los ojos.
Participa en protestas pacifistas de apoyo a Palestina.
Mientras que Petra y Patch pueden mirar hacia otro lado,
a ella la persiguen los fantasmas de las personas asesi-
nadas en Gaza en ese mismo momento. Activamente
cuestiona a Petra y Patch, y de alguna forma, también
anima al lector a despertar.

UNA NOVELA, TRES HISTORIAS

La historia de Petra y Patch: dos hermanas que tras co-
nocer historias del pasado quedan profundamente im-
pactadas y a través de la imaginacién buscan curar el do-
lor de los muertos. Acaban creyendo en que el fantasma

de un hombre fallecido en la Segunda Guerra Mundial

las visita. Esto les sirve de forma de evasion ante los

sucesos complicados que tienen en casa. Décadas més

tarde, la aparicion de un fantasma con forma de caballo

ciego serd el puente entre pasado y presente y la excusa

de estas dos hermanas para reunirse tras aios distan-
_ ciadas. La adopcidn de Bill por parte de Patch muestra

como la familia va més all4 de la sangre. Ambas tramas,
la de fantasmas y la familiar, muestran cémo también

alguien que no llegamos a conocer puede quedar gra-
bado en nosotros.

La historia del hombre aplastado: durante la Segunda
Guerra Mundial, un hombre fue encontrado comple-
tamente aplastado en una carretera francesa. Tal era su
estado que parecia una sombra; se desconoce su iden-
tidad y, por tanto, la historia de este hombre. A través
de la invencién de su fantasma, llamado Glifo, Petra y
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Patch construyen para él la existencia que el anonimato
le ha quitado: un nombre, una familia, unas vivencias.

La historia del caballo ciego: un soldado perderd la
vida como castigo por su desercion tras salvar a un ca-
ballo que ha quedado ciego por un ataque con gas enla
Primera Guerra Mundial. El soldado representa como
la humanidad puede abrirse camino incluso en la oscu-
ridad de la guerra: este hombre no acepta la injusticia
que supone sacrificar al caballo simplemente porque
ya no es util para el Ejército. Su acto es valeroso e inspi-
rador, pues acepta el peligro antes que mirar hacia otro
lado, pero supone su propia desaparicién. El caballo
aparecerd como fantasma en el apartamento de Petra.

LOS TIEMPOS DE LA NOVELA
Ali Smith no plantea una narracién lineal; juega con
tiempos que se intercalan y donde conviven recuerdos
confusos, didlogos, reflexiones, confesiones y relatos
que conforman la leyenda familiar de las protagonistas.
La historia de Petra y Patch se nos presenta en dos
tiempos, durante la infancia de las nifas en la década de
1990y treinta afos después, en la actualidad. Ambos tiem-
pos estdn conectados por las hermanas y por sus recuer-
dos, que son los que validan de alguna forma que aque-
llo sucedié. Asi, la infancia aparece como el pasado vivido
que se contrapone al pasado imaginado. Este pasado ima-
ginado toma forma a partir de las historias que llegan a las
nifias por boca de los adultos: la del caballo ciego yla del
hombre aplastado. Si bien ambos sucesos tienen una tem-
poralidad clara, la Primera y la Segunda Guerra Mundial,
en la mente de las ninas ese tiempo toma una dimensién
mégica, donde ellas son capaces de intervenir de alguna
forma, conectando su presente con el pasado a través de
las llamadas de Petra y las visitas de los fantasmas.
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Cuando Petra recuerda las dos historias que mar-
caron su infancia, se encuentra con la imposibilidad de
hallar registros oficiales o cualquier tipo de informacién
que confirme su veracidad. Cuando aparentemente se
olvida un suceso, ;en qué se diferencia de algo que nun-
ca ocurri6? ;Se reescribe la historia constantemente a
partir de lo que se recuerda y lo que queda borrado?

En el momento en el que Petra y Patch van des-
bloqueando recuerdos, de alguna forma el pasado revive.
Este no se presenta como una realidad tnica, sino mds
bien como algo incompleto, cambiante y subjetivo. El
pasado es un relato, es acaso un fantasma con el poder
de transformar el presente si se cree en él.

Como afirma Annie Ernaux: «Memory is a reality,
it’s also a way of knowing> (El recuerdo es una realidad,
es también una forma de saber).

Frente a esas hermanas que viven en el pasado, o
mis bien se refugian en ¢€l, Bill se asocia al mundo pre-
sente. Sibien todas lo habitan, es muy diferente el modo
en que se relacionan y se ven afectadas por las problema-
ticas actuales. Mientras que Petra y Patch ven su estabi-
lidad laboral hecha trizas por el uso de la tecnologia y la
IA, Bill atn no se ve tan afectada porque es estudiante.
Por su parte, la adolescente mantiene una actitud com-
bativa y consciente ante el genocidio en Palestina; Patch
y Petra optan por protegerse del dolor de tremenda atro-
cidad, desviando la mirada y la atencién. Dos actitudes
contrapuestas que retratan fielmente el latido polariza-
do de la sociedad actual.

LA LLEGADA DE LOS FANTASMAS: LA IMAGINACION COMO
FORMA DE HUIDA

La infancia de Petra y Patch se ve marcada por la en-
fermedad y muerte de su madre, y la presencia de un
padre autoritario y violento. En el dia a dia, aunque la

GLIFO
Ali Smith



enfermedad de la madre es obvia, Petra y Patch no ha-
blan de ello abiertamente, quizd por miedo, por desco-
nocimiento o por aceptacion, ya que es su normalidad.
Miradas, silencios y obediencia sustituyen el didlogo.
Saben que hay cédigos que deben respetar (no molestar
a sumadre y cumplir con sus obligaciones) y de alguna
manera son conscientes de lo que ocurre en el dormito-
rio de sus padres, pero no tienen las herramientas para
enfrentarse a ello.

Cuando quedan impactadas por el dolor lejano, re-
presentado por las historias del caballo ciego y el hom-
bre aplastado, Petra utiliza la mentira como forma de
ternura y cuidado hacia su hermana pequena. No trata
de borrar el horror de la historia (;acaso es posible?),
sino que utiliza la imaginacién como una manera de
hacer que lo atroz sea algo més fécil de digerir para su
hermana; y posiblemente para ella también. Eso las lleva
arefugiarse en un mundo fantdstico donde ellas ponen
las reglas y de alguna forma ganan a la muerte.

A través de llamadas al mds alla, Petra aporta calma
a Patch, pues inventa un lugar donde los que se han ido
estin bien y tranquilos. De este modo, se convierte en
una médium famosa en el barrio, porque ;quién no que-
rria saber que los suyos estin bien? Asi, deja de ser un
juego de ninos, ya que la muerte es un asunto de todos.

En un principio Petra es la creadora de la magia, al
comunicarse con el mds alld, mientras Patch tiene un pa-
pel pasivo limitado a creer y confiar. Sin embargo, pronto
toma un rol activo que da complejidad al asunto: Patch
comienza a ver un fantasma y a comunicarse con él. Sin
hablarlo directamente, las hermanas pugnan por tener
un papel clave en la construccién de Glifo, el fantasma.

A pesar de que ambas hermanas saben que estén ju-
gando a los fantasmas, hay un momento donde realidad
y juego se mezclan y, de hecho, como con la muerte de

GUIA DE LECTURA

«Glifo no te pertenece,
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elegido a mi. Es mi amigo>.



«Podria haber
hecho muchas cosas.
Pero no hice nada>.

la madre se rompe la magia, se intuye que es una con-
versacion entre las hermanas que nunca llegé a suce-
der. Nunca pusieron punto y final al juego, por lo que
la puerta sigue abierta tras el reencuentro treinta anos
después, cuando se retoma la relacion.

«Ahora percibo con claridad que lo que hicimos
estaba mal: usamos una historia real espantosa, el fan-
tasma o sombra de una historia sobre algo terrible que
supongo que le pasé de verdad a alguien, para distraer-
nos de lo que sin duda estdbamos sintiendo e intuyendo
sobre lo que resulté que era [...] la muerte inminente
de nuestra madre>.

LOS LIMITES DE LA IMAGINACION Y LA NECESIDAD DE
COMPROMISO

Las conversaciones con el més alld y la inclusién del fan-
tasma Glifo en sus vidas ayudan a las ninas a relacionarse
con la idea de la muerte: convierten a una sombra que
se borraba de Ia historia en una persona, le devuelven su
humanidad y evitan su olvido. De hecho, a algo bidimen-
sional, ese cuerpo aplastado, le devuelven su volumen,
su propia historia, con su imaginacién. De alguna forma,
las nifas heredan la culpa de la mujer que les cuenta la
historia y se sienten responsables, asi que deben descu-
brir quién fue esa persona, o al menos inventérselo; no
puede permanecer andénima y en el olvido.

No obstante, cuando es su madre quien muere, el
juego pierde sentido: realmente no pueden devolver
la vida a los muertos; el juego no sirve para su propio
duelo, es inutil. De esa misma forma, en la narracién
del presente, Bill se desespera cuando ve a las herma-
nas volver a entrar en ese mundo imaginario en vez de
prestar atencién y abrir los ojos ante lo que estd suce-
diendo. Sus jueguecitos no detienen guerras, no salvan
vidas, ni siquiera sirven como protesta. En su opinidn,
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ese didlogo continuado centrado en los fantasmas del
pasado, sin un fin, no tiene ningun sentido.

DIALOGO: ESCUCHA, PALABRA Y PROPOSITO
En lanovela, Petra es la escucha y Patch la palabra; jun-
tas tienen lo necesario para formar un didlogo. Bill, anos
mas tarde, aportard propdsito. Confronta a las hermanas
con sus ideales con la intencién de despertarlas.
Curiosamente o, mas bien, ir6nicamente, la Petra
adulta trabaja analizando pruebas de tinnitus de personas
que oyen sonidos que el resto no, pero ella ha dejado de
escuchar a su hermana Patch durante afios, estin comple-
tamente distanciadas, y también se tapa los oidos ante los
problemas del presente, manteniendo su conciencia politi-
cay social completamente anestesiada. Invierte tiempo en
labasqueda de informacién sobre hechos sucedidos hace
casi un siglo y se involucra mas con los muertos del pasa-
do que con los del presente; la distancia temporal funcio-
na como un muro de proteccion. El «ya no se puede ha-
cer nada» (y, aun asf, trabajo por dignificar a una victima
anénima) frente al «podria hacer algo> (pero nolo hago).
La aparicion del caballo fantasma supone la ruptura con
su propia sordera, ya que es el motivo de retomar la re-
lacién con su hermana, que representa cémo el pasado
tiene poder para afectar al presente. A ello se suma Bill,
que encarna la conciencia politica y el compromiso ac-
tivo con las matanzas de la actualidad.

EL ELEFANTE CABALLO EN LA HABITACION: MIRAR EL
PASADO Y DESENTENDERSE DEL PRESENTE

En el presente, a Petra la visita un caballo fantasma que
destroza su habitacion. Esta aparicién desbloquea re-
cuerdos de su infancia y plantea la duda sobre silo que
ocurrié fue real y no solo la fantasia de dos nifias. El re-
greso del caballo fuerza un reencuentro, ya que Patch
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Mirad dénde estamos ahora.
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«No puedo apagar las noticias
de television. Eso seria admitir
no solo mi desesperanza e
impotencia, sino también mi
insensibilidad>.

es la unica que puede entender lo que ha ocurrido; asi
el fantasma se convierte en el detonante del regreso del
didlogo entre las hermanas.

El caballo puede hablarnos de cémo el pasado tie-
ne la capacidad de influir en el presente. La historia, la
grande y la intima, es un relato que nunca deja de escri-
birse, donde todo estd conectado. El caballo ciego tiene
diferentes lecturas, como servir de espejo a Petra, quien
decide taparse la vista ante el presente. La violencia que
ejerce contra su habitacién puede representar el impac-
to necesario para que Petra y Patch abran los ojos, pero
también el hecho de que cuando bloqueamos algo de-
masiado tiempo, cuando vuelve es aun més fuerte (y es-
tas hermanas tienen mucho que nunca han procesado),
0 quiza ser tan solo una manifestacién del poder des-
tructivo de la guerra, y como parece que solo se atiende
cuando forma parte del pasado y se estd a salvo o cuan-
do afecta en primera persona.

Asi, el caballo fantasma es un elemento subjetivo
que cada personaje y cada lector interpretan a su mane-
ra. De hecho, para Bill es la prueba de que las hermanas
utilizan el pasado como lugar seguro y eligen la como-
didad, dejando fuera de sus pensamientos a las victimas
presentes, quienes de alguna manerala tienen a ella tan
perturbada como a Petra y Patch la historia del solda-
do aplastado yla del caballo ciego. Cada cual no puede
apartar los ojos de su propio fantasma.

GAZA, EL HORROR DE NUESTRO TIEMPO

La confrontacién de Bill es importante porque lo que
funcionaba de ninas, como adultas, parece irresponsa-
ble en un presente donde a través de las noticias de in-
ternet todos tenemos acceso a conocer las masacres que
igualan, si no superan, en atrocidad a las historias del
hombre aplastado y del soldado y el caballo ciego. Bill
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se pregunta como es posible que mientras hay matanzas

que pueden seguirse en directo (jasi de cerca estén!) es

posible mirar hacia otro lado o llorar a los muertos de

guerras de hace un siglo. ;Solo cuando sean fantasmas

cuyos nombres no se recuerden serd el momento de

prestar atencidn a lo ocurrido en Palestina? Lo cierto es

que la historia no puede cambiarse (aunque si reescribir-
sey repetirse), pero si se puede cambiar la forma de res-
ponder a ellay, de acuerdo con Bill, tomar conciencia en

el presente de qué sucesos se contemplan y posicionarse.

También a través de Bill se explora la represion de

las protestas pacificas en apoyo a Palestina e incluso la

prohibicién de elementos cotidianos (como el paiue-
lo) por su resignificacién tras la imposibilidad de utili-
zar banderas. Ali Smith no plantea esta realidad de nues-
tro tiempo con un tono de superioridad moralista, pero

deja constancia de los miles de detenciones que ha ha-
bido en el Reino Unido en el tltimo afio por manifes-
tar solidaridad con el pueblo palestino o pedir el alto el

fuego por parte de Israel.

EL SIMBOLISMO DETRAS DE GLIFO
Por definicion, glifo hace referencia a una talla o una mar-
ca grabada normalmente en piedra. También es un tér-
mino que se refiere a la escritura maya, donde funciona-
ba como el signo minimo, equivaliendo a un concepto
o una silaba. En este caso, es interesante porque es algo
con un significado, incluso aunque no sepamos cudl es.
En el contexto de la novela, Glifo se convierte en
nombre propio, el que le dan las ninas al fantasma del
hombre aplastado; un hombre que ha sido converti-
do en algo (fisicamente) bidimensional y casi olvida-
do. Su historia despierta algo en ellas, una conciencia
de injusticia historica y también cierta necesidad de re-
parar el horror. Asi, incluso sin saber nada de él, crean
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demasiado explicito
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un vinculo, inventan su vida, devolviéndole de alguna
forma su volumen y tridimensionalidad; le devuelven,
a su manera, su humanidad. Este hombre y su historia
se quedan grabados en la conciencia de las hermanas.
El aplanamiento de las victimas también puede rela-
cionarse con lo que vemos en las pantallas, pues se nor-
maliza el mostrar imégenes de gran violencia que pue-
den terminar por insensibilizar a quien las ve o, al menos,
obligar a que se aparte la mirada y se tome distancia. De
alguna forma, esta bidimensionalidad, que adquiere dis-
tintas formas en la novela, nos habla a nivel simbdlico de
la deshumanizacion de las guerras ahora y alo largo de la
historia. Depende de cada uno de los individuos decidir
co6mo quiere relacionarse con estos hechos: imaginacion,
investigacion, protesta, debate, recuerdo, ignorancia.

TEMAS PARA DEBATIR EN TU CLUB DE LECTURA

& ;Por qué crees que en general nos es més sencillo
hablar y debatir sobre sucesos de hace afios frente
alos que se producen ahora mismo? (Por ejemplo,
la Segunda Guerra Mundial frente al genocidio en
Palestina).

¢ ;Coémo te posicionas en el debate entre Bill y

las hermanas sobre la invencién de una vida para
Glifo? ;Crees que es un intento por devolver la
humanidad a una victima anénima o es en realidad
la apropiacién de la vida de alguien sobre la cual no
tienen ningun derecho?

¢ ;Qué representa en tu lectura de la novela el
caballo ciego? ;Y su aparicién repentina en la
habitacion de Petra después de tanto tiempo?

& ;Qué importancia tiene la sombra en la novela?
¢
¢Crees que va cambiando? ;Cémo interpretas la frase

final?

GLIFO
Ali Smith



& ;Cudl es el papel de la culpa en la novela y cémo
se relaciona con la memoria? ;Qué relacién tienen
en esta historia los conceptos de memoria y verdad?

¢ ;Qué formas de evitacion del didlogo sincero
encontramos en la novela? ;Qué temas son los que
las protagonistas dejan hundirse en el silencio?
¢Qué consecuencias crees que tiene?

¢ ;Cémo plantea Ali Smith la fina linea entre tener
una gran empatia o la incapacidad para establecer
distancia frente al dolor ajeno? ;Qué peligros tiene
esto para Petra y Patch?

¢ ;Cémo relaciona o contrapone Ali Smith la
mencién a peliculas, libros, poemas, cuadros. ..

con el uso actual de la IA y la posibilidad de una
progresiva desaparicion de las creaciones humanas?

98- ;Qué aporta Bill a la relacién entre Petra y Patch?

& ;Por qué crees que es el caballo ciego el que
vuelve como fantasma y no el soldado?

58 ;Qué relacion establece la novela entre la
Primera Guerra Mundial, la Segunda Guerra
Mundial y la violencia contemporanea en Gaza?

¢ ;Qué opinas de la forma en la que la autora
incluye el mensaje politico en la novela? ;Qué
formas de resistencia tienen espacio en esta novela?

¢ ;Hay elementos en la realidad en la que viven las
hermanas que te parecieran distopicos o crees que
es un reflejo fiel del mundo actual?

58 ;Qué crees que Ali Smith intenta impedir que
olvidemos?

¢ ;Por qué, a pesar de todo, no es importante
para la resolucion de la novela si los fantasmas son
reales?

GUIA DE LECTURA

Avr1 SMITH EN NORDICA

@ Gliff: una invitacién irresistible
a repensar y reformular nuestro
camino hacia un mundo
verdaderamente nuevo y valiente.

@ Cuarteto estacional (formada

por Otorio, Invierno, Primavera

y Verano): una de las obras mas
inspiradoras de la literatura europea
actual, donde la autora nos muestra
una concepcién amplia de la
cultura, con referencias a artistas de
diferentes disciplinas, creando asi
su particular e innovador universo
literario.

@ Fragua: una novela
esperanzadora que puede leerse
como una coda del célebre Cuarteto
estacional y en la que Ali Smith

nos brinda de nuevo un relato
inteligente y conmovedor, juguetén
y reflexivo.

@ Chica conoce chico: una relectura
inolvidable de las Metamorfosis de
Ovidio que nos habla sobre el poder
transformador del amor.

‘® La historia universal: doce
cuentos que recorren un afno
completo, historias tnicas que
se entrelazan en un laberinto de
coincidencias, oportunidades,
conexiones perdidasy
reencontradas.

‘@ Biblioteca piiblica: una colecciéon
de historias inteligentes, unidas por
la literatura y el amor por el lenguaje,
y que constituye una defensa muy
elocuente de las bibliotecas publicas,
esos lugares de alegria, libertad,
comunidad y descubrimiento.

‘® Una Woolf propia: un precioso
texto homenaje a Virginia Woolf.



¢PUEDE UNA HISTORIA IMPEDIR QUE EL
MUNDO SE VUELVA INSOPORTABLE?

NO OLVIDES A LOS VIVOS. NO OLVIDES A LOS MUERTOS.

Con la libertad formal y la hondura emocional
que la han convertido en una de las grandes
voces europeas, Ali Smith compone una
novela inolvidable donde la imaginacion,
el humor y el asombro iluminan incluso
los tiempos mas oscuros.

Entre el cuento de fantasmas,
la novela familiar y la fabula contemporanea,
Ali Smith construye una historia de
extraordinaria belleza sobre la memoria
y los vinculos que nos sostienen.

Esta novela antibelicista, con Palestina como
tema de fondo, es la mas conmovedora, ltidica y
vital de Ali Smith hasta la fecha.

Gudia de lectura elaborada por Laura Blocona
ITlustraciones de Alberto Gamén
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